





Lwlig Yumpwod ownhlybtip. 2001

Comme des fleurs coupées
146 x 114



wlubdh unbnowqnpdnipyniGp tquyh L,
d pw(gh Guw, 2powGgliny hwjwugpp, qGmy t
Gynphg wlinhG Gt GYuwpnud gqug dmGpGhpp:

8nug nnw wyG, hGy mbuwGhh £ dhown £ hGupw-

Unp t qony Yud nuuwwunytipny: Gwpgqiwbp hibg .

wuynnuiGlph’ ywhwGemu k dwjpuwunmhéwG gquijni-
GmpjniG npwbGg Guquqm)G ppphnp hwjnGupbpt-
1nt hwdwp, & juunwpjuhG hwulnn untndowqnp-
owlwl nmwnuGn:

dwlubiip bquyh £, pwGgh Gu nGh wju wunyw-
owjhG 2GnphGLpp:

Lw dbp dwiwluyGhph wikGuwdtd GyuphyGt-
nhg t, pwGgh ShwyG b, np qdny bt gqnyGny, hp Yp-
wuwpGtiph hwywgpny tit SwpdlGh Jwupdnuing h gnpm
L pupgiwGh] wjG, hGshG hw)G Swpnip Shwnpp Yu-
nnn k hwuG:

dwlutiip winuhG t SwumGpGhph, nip wwywu-
wnw kE qunGnd hnghG, Gpw wGdh funphG funppbpmd
hGsmd t hptGg hwytpdwywl gwyp nnfiwgnn, wnw-
nuwwwlphg wjjwytpyywd nghGhph dw)Gp: ‘Lpwig
oJuunywd wpihGGtphg wnwe Mwwnyt kp GpuGg
ghwnwlygnipyniGp, np wjuonp hwnGmd £ Upjunwuqb-
wuh dbg:

{wyng bntnGh wwwybkpltpny dwlutdp wig-
Gnui £ GupympjniGhg htinm wGnhG, mp shwgjuw b

3

JULUGUR BObrLE
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JANSEM: MASSACRES,
I’AME DES SOUVENIRS

, ceuvre de Jansem est unique, car dépassant
I le regard, il va au-dela de la matiére et peint
les sentiments.

Montrer ce que I’on voit est toujours possible par
le dessin ou par la photographie. Traduire des émo-
tions demande une sensibilité exacerbée pour en
déceler les moindres vibrations et un talent d’auteur
qui tient du sublime.

Jansem est unique car il posséde en lui ces dons
Divins.

Il est I’'un des plus grand peintres de nos temps, car
il est le seul, a savoir traduire par le trait et la couleur,
par le regard comme par ’attitude corporelle de ses
personnages, ce que seule la pensée pure peut atteindre.

Jansem est comme un Tabernacle dans lequel se
réfugie 1’Esprit, et c’est dans le plus profond de sa
personne que résonne le glas des dmes transfigurées
par la souffrance pour hurler leur douleur éternelle. La
déchirure de leur corps fut précédée par celle de leurs
consciences qui aujourd’hui resurgit dans celle de
I’Artiste. Ce que Jansem nous montre avec le mas-
sacre des arméniens, dépasse et de loin le domaine de
la peinture, car c’est le point unitaire de toutes les sen-
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sibilités humaines rejoignant la Divinité. )

A linverse du visionnaire qui prédit 1’avenir,
Jansem est le miroir qui nous montre une autre vie. La
vie de ceux qui sont partis dans les supplices, mais
dont le souvenir vivant a droit 4 une mémoire.

Oh ! Qu’il est difficile de sentir une épée ouvrir un
ventre..... Un yatagan trancher une téte.... Une
flamme roussir une peau.

Mais méme le Martyre détruit, subsiste un devoir:
Celui de témoigner.

Dans Massacres, la musique que met Jansem dans
ses toiles est terrible, car terrible fut la tragédie.

L’enfant suspendu par un pied pleure, mais quel
serait son hurlement s’il savait qu’il sera coupé en
deux de son vivant devant sa meére a genoux, suppli-
ante, effondrée, mais revigorée par I’urgence, et
envahie par la panique. Le sang rouge vif, encore
chaud, qui va jaillir du petit corps désarticulé et cou-
vrir sa génitrice, va se transformer en perles de rubis
sur la couronne des Saints Innocents.

Les cadavres mous, affaissés, soutenus par une
corde le long d’un poteau, pendent, a I’abandon, telles
des branches fendues, le sexe qui s’effiloche sous son
propre poids.

Les violons de la mort aux sons stridents dissol-
vent les corps dans I’air du matin qui commence. Ils
jouent une valse irréelle, céleste et macabre qui
résonne jusque dans le royaume de Satan, entrainant
les colonnes d’Arméniens dans une ronde infernale
vers leurs sépultures.

Les corps se déchament, leur peau quitte les os, les
tétes se détachent et roulent, formant une pyramide
sanglante devant le Peintre immobile, foudroyé par
I’horreur de sa vision. Il est 1a, reproduit sur la toile,
le pinceau a la main, le visage figé, 1’ceil perdu, mais
ce qu’il nous montre n’est que son apparence
physique.

Le vrai Jansem dépasse I’instant. Il englobe en lui
tout un temps de souffrances et de méditations qui
couvre les siécles. Il est hors du temps et de 1’espace,
il est ce que I’on ne peut ni voir ni toucher, il est I’e-
sprit de la Douleur.

Alors, le noir de la nuit va engloutir devant lui la
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lumiére de I’aube et sombrer dans I’infini glacial des
Univers. L’abime sans fond des temps s’est ouvert.
C’est le silence absolu,... plus rien ne bouge.

Cependant, quelques cris se sont échappés de
quelques gosiers silencieux, ceux des enfants qui ne
peuvent se retenir. Les hommes, les vieillards, les
femmes, furent trop fiers et ne voulurent pas donner la
satisfaction a leurs bourreaux d’un seul gémissement.
Ils tomberent la bouche close que la terre d’ Arménie
emplira par la suite. Mais leurs hurlements, tout
intérieurs qu’ils furent, ne furent pas moins grands. Ils
résonnérent et résonneront longtemps dans les plaines
et les montagnes de toute 1’ Anatolie.

Un hurlement de silence !

C’est ce que I’oreille n’entend pas, mais que le
dernier sursaut de pensée émet, c’est I’ame d’un inno-
cent qui s’envole. C’est cette onde qui se lit dans le
regard. Cet ceil grand ouvert et qui ne voit rien,
occupé qu’il est a crier sa terreur et sa détresse. Car ce
sont les yeux la seule voix qui peut encore sortir de
ces thorax desséchés, c’est cette exhortations de
douleur par le regard que Jansem recueille dans ses
huiles.

Le regard !

C’est le demnier cri de vie; le regard suppliant d’un
enfant rendu muet par la peur; le regard de détresse
d’une femme a qui on a pris son enfant et dont les
seins nourriciers autrefois lourds et emplis de lait
maternel, sont vidés, taris, tournés vers la terre qui
s’ouvre et les appelle; le regard perdu, sans voix d’une
jeune fille devenue folle; le regard vide et accusateur
d’un vieil homme maintenant sans force; le regard en
sublimation d’une priére a Dieu; le triste regard
d’adieu d’un couple condamné mais encore plein
d’amour et de tendresse 1’un pour ’autre. Ils sont déja
vieux avant d’avoir vieilli et se retrouvent seuls au
monde dans cette foule de torture; les regards
intérieurs aux paupicre closes, déja en contact avec
I’au-dela; les terribles regards des orbites creuses,
horribles trous noirs et sans fond, des cavaliers morts.
Ils foudroient les vivants au son du cliquetis de leurs
os desséchés; les regards fantomes qui transpercent
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les ectoplasmes.

Et puis soudain un regard qui efface tous les
autres !

Un regard fort, dominant et puissant, venu de la
force divine.

C’est le regard d’un homme de Dieu, un prétre qui
clame, d’une voix d’airain, métallique, caverneuse, qui
tranche comme |’acier et qui calmement mais avec
autorité, dit aux bourreaux: «Quel que soit le nom que
tu donnes a Dieu, je te donne rendez-vous devant Lui
pour qu’ll te juge. Si tu nous demandes Pardon, nous te
pardonnerons en Son Nom. Mais si tu nies ta faute,
alors quel que soit ce Dieu, en Son Nom, nous t’ac-
cuserons et te maudirons pour toujours et notre malé-
diction te poursuivra a jamais tel un écho sans fin. Elle
sera sur toi de génération en génération. Car c’est toi
qui as refusé notre pardon en niant ton acte. Et c’est
sans fin que les enfants a venir de ceux qui sont morts
ne verront pas le jour. Une cohorte de leurs spectres
défilera, accusatrice, en une longue procession qui
psalmodiera le reproche de ton acte au Dieu des vivants
comme des morts, et qui ne les a pas protégés, eux les
innocents. Ils lui rappelleront qu’il est aussi le Dieu de
Justice et de vengeance. Car malgré son ordre adressé a
tous les vivants, vous les bourreaux, avez osé le trans-
gresser en empéchant que s’accomplisse la parole qui
dit: procréez, enfantez, prospérez sur la terre».

Le seul espoir de leurs descendants dont 1’exis-
tence est devenue impossible, niés qu’ils sont parmi
les vivants, est de surgir, spectre vivant, dans le suaire
blanc, immobile, de la toile encore vierge du tableau
que le peintre a entamé. Alors I’incendie qui a con-
sumé les files de prisonniers deviendra la flamme
créatrice qui illumine I’ceuvre de cet Artiste.

Douleurs immenses, sans fin, qui trouvent leur
prolongement dans les hymens qui n’ont pas existé.
Leurs auteurs ne sont pas nés, ils ne sont méme pas
morts, puisque eux n’ont jamais existé, et leurs
descendants sont tombés plus loin encore que dans le
gouffre de I’oubli, ils ont été engloutis dans le Néant.

Ames en perdition, c’est chez le peintre-poéte
qu’elles ont trouvé leur asile. Alors, lui, I’artiste jette
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sur sa toile ce que les yeux du monde n’ont pu voir,
mais qu’une sensibilité peu commune, en dehors de
I’espace et du temps, en dehors des joies et des cha-
grins, peut seule capter.

Mais la colére est 13, la juste colére des survivants
qui les souléve et face aux faibles, aux pleutres, aux
froussards, I’artiste a son tour hurle le motif de sa pro-
pre colére, et crache a la face du monde la horde des
cavaliers de la mort et de leurs victimes.

Les toiles de Jansem sont la mémoire du peuple
arménien. Elles contiennent leurs ancétres et leurs
descendants tombés dans les ténébres. Elles sont le
miroir de leurs familles. De ceux qui sont restés au
pays pour en étre les gardiens et ensevelir leur propre
Futur, afin de batir avec leurs os le sanctuaire de la
Patrie, méme si elle fut rougie par leur sang versé sur
I’éternel autel du monde paien.

Massacres !

Des hommes, des femmes, des bébés, dés enfants,
un monde d’ombres, de spectres sortis de la nuit, mai-
gres et décharnés, car les bourreaux ont d’abord
anéanti leurs proies. Ils les ont fait marcher, marcher
et marcher encore et pour toujours car sous la fatigue,
la soif et la faim, la marche devient un automatisme en
dehors du temps. Jusqu’au moment ou sous 1’épuise-
ment qu’accentue le lourd soleil du jour et le froid de
la nuit, la plupart tomberont avec pour linceul la pous-
siére du chemin qui blanchit tous les corps sous les
étoiles. Les bourreaux a cheval ne les enseveliront
pas, ne les pousseront pas dans le fossé, ils dévalis-
eront tout juste les plus riches des sandales qu’il leur
reste. Les autres les va-nu-pieds resteront 13, ils seront
la nourriture des chiens et des rats.

Jansem a recueilli leurs pleurs, leurs larmes salées
ont servi de solvant sur sa toile, il a ressenti leur
douleur. Jansem a franchi le temps. Il a fait plus que
montrer la déportation, il I’a ressentie dans son ventre,
dans son cceur, avec une telle force que son ceuvre en
est remplie, et transpire nourrie de toutes ses souf-
frances.

Sur sa toile ils sont maigres et décharnés parce que
certains sont les enfants des morts qui ne pourront
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naitre... Ils sont maigres et décharnés parce qu’ils ne
sont pas nés a la vie et ne naitront jamais, si ce n’est
par I’Esprit et ils ne goGteront jamais aux fruits de la
terre d’Arménie... de leur terre... de leurs jardins...
plantés par leurs ancétres... et que d’autres, les fils de
leurs bourreaux, cueilleront.

Jansem a fréquenté les spectres de la vie, il en a
ressenti la détresse, et lui le plus grand des plus grands
parmi les peintres, s’est mis humblement a leur serv-
ice, au prix de sa propre Passion qu’il lui fallut vivre.
I1 I’a fait pour nous dire dans son langage d’artiste qui
n’a pas de frontiére, ce que eux les morts ne peuvent
plus nous raconter.

Chaque ceuvre qu’il peint, chaque parcelle de sa
toile est un souvenir qu’il cueille dans I’air, porté tou-
jours plus loin par le vent d’ Arménie, usé, répété a
Pinfini dans un tourbillon du cyclone des mémoires
sans fin. L’Ararat, le Lac de Van, sont en deuil et la
montagne renvoie 1’écho des pleurs dont les larmes
vont grossir les eaux du lac. Jansem a écouté la mon-
tagne, Jansem a humé les effluves amers du lac portés
par la tempéte.

Hélas !

Au parfum des fleurs d’autrefois, une odeur terri-
ble s’est substituée et se répand, au sucre des fruits a
succédé celui de I’amertume.

La souffrance Jansem 1’a vécue, la calamité, il la
vit encore dans sa chair et dans ses os, avec une puis-
sance tellement grande que sur sa toile les forces de la
vie se mélent a celles de I’ouragan de la mort, et font
que les squelettes accusateurs se dressent parmi les
agonisants. Car il n’y a plus de frontiére entre vie et
trépas, puisque tous suivent le méme chemin vers le
néant s’engloutissant jusqu’a la fin des temps dans
I’'immense gouffre des ans.

Tableau infini, qui déchire les frontiéres du regard,
parce que la douleur de ceux qui errent a la recherche
d’une vie qui leur a été refusée, est sans limite.

Tableau sans bornes, irrésistible, impétueux, qui
vous emporte, car il a tout I’Univers pour horizon et
I’Eternité pour écrin.

Jansem nous montre ces cadavres de chairs fraich-
es et jeunes, tannées par la douleur, dont les lende-
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mains ne sont plus inscrits dans le livre des destins.

IIs ont souffert et leurs bourreaux ne veulent méme
pas reconnaitre leurs cadavres.

A leur agonie, ils veulent substituer le vide, le non
étre.

IIs n’ont méme pas le droit d’avoir existé !

Alors Jansem, I’Artiste poéte de la Nature les
recrée et en montre la chair.

11 les fait voir.

Ils sont la.

Ils existent.

Mais pour qu’ils pardonnent I’ignominie, pour que
vienne le repos éternel, pour eux comme pour ceux
qui les ont massacrés, encore faut-il que les fils des
assassins d’hier acceptent ces existences passées et
leur demandent le Pardon.

C’est aussi pour cela que I’ Artiste les rappelle a la
vie.

Ce qu’il nous montre effraie les hommes. Mais
I’avoir subi est bien plus stressant, puisque
I’aboutissement n’est méme pas dans le repos d’une
tombe sur laquelle les vivants puissent venir se
recueillir.

Connaissez-vous les vents froids, glacials, qui bal-
ayent les plaines désertes des montagnes de I’
Anatolie ? Ces vents tourbillonnants, sans but, venant
de nulle part et n’ayant nulle part ou aller, ces vents
qui n’ont plus rien ou s’accrocher, ces vents qui errent
et hurlent comme hurlérent les déportés, femmes et
enfants, malades et bien portants, usés par les blessés
et infirmes qu’ils avaient a trainer sous peine de mort,
de la mort des autres, les impotents.

Ces vents ne sont pas des messagers, ils sont les
ames des morts, ils en ont la consistance, palpable et
concréte, fluide comme leur vie par leurs doigts
échappés. .

Seul le vent a emporté leur souffle de vie que le
sable des déserts a enseveli pour toujours. A la fois il
fut le vent délicat qui caressait doucement les plaies
des mourants, et tempéte qui emporte les ames.
Jansem traduit les vibrations de I’air et en fait une
mélodie dont les rythmes sont couleurs. «Fumée des
fumées, tout n’est que fumée» dit I’ Ecclésiaste. La
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fumée chez Jansem s’est transformée en un brouillard
gris, empli d’une lumiére qui éclaire sa toile. Alors
puisque chaque tonalité est un gémissement secret des
sacrifiés, elles déborderont des corps, et se transmette
de proche en proche. Elles couvrent le tableau et s’en-
trecroisent, comme le firent les cris de la douleur.

Ainsi nourri des temps anciens, le pinceau du pein-
tre va tracer les lignes dont les volumes renferment
I’élan de la main de leur créateur, mais que conduit et
dirige un cceur qui a vécu... autrefois... chez un autre
... en dehors de lui... dans un autre corps... dans un
autre temps. .

C’est le miracle de la sensibilité de I’artiste qui
afin de créer, se sacrifie pour vivre la passion d’un
autre.

Ses personnages gardent en eux un passé aussi
vieux que le siécle, et aussi court que I’instant. Une
vie de fleur qui nait le matin et est cueillie 4 midi.

Avec pour parfum celui des enfants desséchés
d’avoir trop pleuré, des filles de vingt ans qui ont
fondu dans le vent des chemins de I’exil, des vieillards
déja sur la boue de leur tombeau, tous, oui vraiment
tous, n’ont conservé que leurs habits de peau qui cou-
vrent leurs os. Habit commun, uniforme de la mort,
que revétent les longues files qui s’échelonnent sous
les regards des gardes-chiourme. C’est celui d’une
Arménie Martyre de 1915. Ils auront tous le méme
costume trop large d’une peau pendante, rétrécie par
le froid des nuits, brilée par le soleil des jours et tan-
née par les vents. X

IIs trainent leurs pas et tombent ...raides...et sans
odeur, parce que faits d’enveloppe et d’os, sans
graisse ni viande. IIs sont les Martyrs qui ont parcou-
ru les ans pour souffler leur angoisse et vivre un
instant par I’intermédiaire de I’ Artiste, par Jansem.

Vivre enfin !... Vivre un jour !... Une heure !... Un
instant !

Ne serait-ce que par I’image que projette un pein-
tre, qui les a compris, sur sa toile.

Car la mort, c’est ’oubli, et Jansem par son
pinceau les fait revivre, entrer dans I’éternité des
mondes et du temps. Par lui se transcende la matiére
qui devient sentiments qui vivront pour toujours dans
les &mes et dans les ceeurs de ceux qui regardent les
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Massacres. Il faut voir, et sentir en soi, ce que Jansem
nous dit, dans un langage que méme ceux de la Tour
de Babel peuvent comprendre. Son langage d’Artiste
nous transforme et nous pénétre de I’dme des autres.
Plus qu’un livre de philosophie, plus qu’un poéme
limité par la langue, Jansem crée une musique visuelle
qui nous obsede. Les corps pendus, cloués par leurs
yeux sur le pilori d’un brouillard sorti des entrailles
des derniers soupirs, deviennent nos ancétres, nos
martyrs pour que nous, nous existions encore, et parce
que au prix de leur vie, ils on refusé d’étre dissous
dans un autre peuple.

I y avait plusieurs fagons d’écrire les Massacres.

Mais que ce soit par la voix d’un poéme, par la
mélodie d’une musique ou par le langage universel de
la peinture, encore fallait-il accepter de suivre cette
voie jonchée de mille douleurs pour communiquer
avec les ames des martyrs du Massacre.

Jansem a entrepris ce dur pélerinage.

I a parcouru ce chemin de passion et ressenti au
plus profond de son étre 1I’épreuve de chacun, jusqu’a
faire revivre en lui les mille déchirures des Martyrs
d’hier que des vivants d’aujourd’hui veulent ignorer.

Il en est sorti déchiré, marqué a jamais.

Cependant, par lui, Jansem, le temps s’est arrété et
se concentre en un point que son pinceau pose sur une
toile blanche. Blanche comme un linceul, qu’entoure
un cadre de bois tendre comme un cercueil, mais que
ses personnages brisent pour resurgir dans toutes les
consciences.

Alors les larmes des foules deviendront océan, sur
qui le souffle des morts fera régner la tempéte, pour
obtenir que leur soit demandé: Pardon.

Christian BLANC
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89 x 130
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luwshg holignid. 1998
Déposition
73 x 92



Q-hotiphg wiinhG. 2001

Au dela de la nuit
100 x 150



Utipght pni. 2000-2001

Dernier sommeil
97 x 195
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Qmifup juju wpumwugnn Yhip. 2001
La pleureuse, téte baissée
130 x 89
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yGLuUuarNMe3NkL

JwGutiip (AmhwGGbu UtitpejuG) dGyty & 1920 p. Uningmud” Anipuwjh dnn (@nupphw):
UwGynpymGG6 wighugnt) & <mGwumnwGh UwnGhy pwnwpnui:

dGnnGhph htn wbnuihnjugt) t dpwlupw: 14 nwpbjul hwuwymd hwwtub) b Und-
wwnGwuh tptynjwl nuupGpwugGlphG:

pnmGymd t dwphgh Hynpunhy wpytunh nupng, npl wjwpnmd t 1938 p.:

NuuiwGp gmquhtn, Gw hwdwhumy t pwqiwphy wpybtunwbngGlip, wyn pynui® G-puln
Cnihtiph wpybunwngp, mp Gw hwinhymy G pupbijuwiwimd b ywwn GlwnphyGeph htun:

PwGlglbiny wwpptp wphbunGbp” YapywubtntGh Guphy-dtuwynpnn, dnyuhyhlyjw-
wnp, Gw 2wpmGuymy t Gyupt; b hp wnwehG Yunwyp Gepywjwglmu t 1939 p. UGYw}u-
Gtiph upwhmu:

Gw nnipu £ quihu shpwqquijhG wuwwnbkq. gmgunpynud & bnwihwmy, Cytjgunphwymy,
UGgipwynud b swlwqubn TUL-mu:

Snijhnjmy Juqiwlytpuymd t Gpw gnpotiph htnwhwjwg gngunpmpmbp: Uyn dwiw-
Gwyywbhg h Ytp Gpu wzuwnwlptipp yuGnGwynpuybu Geplhwjwgymy GG Gwwnbh-
wynd: GhGquynuy’ Snhn it UgmuihGnymud GpuG Gyhpymd L6 Gpynt pwlquipui:

hytp Gu dnwytiu gmgunmmy t @wphgh Uwnhlynt ywnytpuupwhma:

BIOGRAPHIE

Jean Jansem est né en 1920 a Seuleuze en Asie Mineure.
11 passe son enfance a Salonique, en Gréce.
Il arrive en France & 1’age de 11 ans. A 14 ans, il suit des cours du soir 8 Montparnasse.

Deux ans plus tard, il entre & I’Ecole des Arts Décoratifs de Paris. Il en sort diplomé en
1938.

Parallélement a ses études, il fréquente plusieurs ateliers, dont celui de la Grande
Chaumiére, ot il rencontre des artistes avec lesquels il se lie d’amitié.

Tout en exergant divers métiers, dessinateur de tissus, créateur de dessins animés, il tra-
vaille a sa peinture et présente sa premiére toile au Salon des Indépendants en 1939.

En 1957, sa carriére devient internationale. Il expose en Italie, en Suisse, en Angleterre et
surtout aux Etats-Unis.

En 1969, Mitsukoshi présente une rétrospective de ses oeuvres a Tokyo et depuis son tra-
vail est réguliérement présenté au Japon. Deux musées lui sont consacrés a Ginza, Tokyo et
a Azumino.

Depuis 1978, il expose en permanence a la Galerie Matignon & Paris
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UtiptiGuhwGn wwwnbpwupwh, Uwpub
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Mupp, Unphu Q-wnplht yunybpwupwh, @unphq
Mwunp, Mingh ShGmyl) wnybpwupwh, hlwgn,
Mupd Rhy
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1956
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1965
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1969
1970

1971

EXPOSITIONS PARTICULIERES

Gouaches, Galerie Cazenave, Paris
Galerie Doucet, Paris

Visages d’Espagne, Galerie Hervé, Paris
Peintures, Amiens

Galerie Hervé, Paris

Dessins, La Feluca, Rome

Peintures, Centro per la Cooperazione
Mediterranea, Palerme

Galerie Hervé, Paris

Processions et cortéges, Galerie Hervé, Paris
Gouaches et dessins, Galerie Reichenbach, Paris
Oeuvre gravé, Galerie La Gravure, Lausanne

Les personnages, Wally Findlay Galleries, New-
York, Palm Beach, Chicago

Marchés, Galerie David et Garnier, Paris
The Lefevre Gallery, Londres

Village de pécheurs, Burano, Wally Findlay
Galleries, New-York, Chicago

Village de pécheurs, Burano, Wally Findlay
Galleries, Palm Beach

Venise, Galerie David et Garnier, Paris
Rétrospective, Galerie Isy Brachot, Bruxelles
Galerie Moyon-Avenard, Nantes

Nus, The Lefevre Gallery, Londres

Galerie Ducastel, Avignon

Gravures, dessins et lithographies, La Gravure,
Paris

Galerie Merenciano, Marseille

The Ballet Backstage, Wally Findlay Galleries,
New-York

La Danse, Galerie Maurice Garnier, Paris

La Danse, Wally Findlay Galleries, Chicago, Palm
Beach

Wally Findlay Galleries, New-York

Galerie Martal, Montréal

Galerie Ducastel, Avignon

La Danse, Galerie Tamenaga, Tokyo, Osaka
Corridas, Galerie Maurice Garnier, Paris

Lithographies, Galerie Gravure Matignon, Paris
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<twnwhwjug, Uhgmynyh wwinytpwupwh, Snjhn
SwitiGwgqw wuwwnytpwupwh, Ouwlw
UnjnG-UgtGwn yuwwmytipuwupwh, LwGun

Uitp Uwlmlyjwl hhdGupympymb, £&jpmp

OnpugpuGupbbn, gdwhluplbp e gpwabny,
MptqtlGn Upn wpytunh ywuytpwupwh, Guphq
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QhipkG - Yht wwwnyknwupwh, Gwln

Upw -Yimp wwwmytpwupwh, Oniymq
GowGlwnGlp, spwbhpy i ymnwbpy, GwpnnG
wwinjtpwunwh, GGl

UfligGon dwdwiwyp, Unphu GwpGhb
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Qupnnl wwwytnwupwh, YwGa

imywuwnt) Wwwnykpwupwh, UghGynG
LiwGwnGbp, Unphu GwpGht wywnybpuupwh,
®wnhq

Onpuqpublwplhp, Hnijuwunt] wwnykpuupwh,
UyhGynG

buwuijwui pGwilpuplbp. 3-0OwGipupGhp i opu-
Gtpy, Unphu GwpGht wwwnybpwupwh, dwphq
Qnubtpy, Fwu Upntiu wpnht ywwybpuunwh,
Uw6 Mwnyn
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Nus, Galerie Isy Brachot, Knokke
Lithographies, Galerie Modulart, Beyrouth
Galerie Isy Brachot, Bruxelles

Dessins et aquarelles, Galerie Maurice Garnier,
Paris

Galerie Multiple, Marseille

The Lefevre Gallery, Londres

Dessins et aquarelles, Wally Findlay Galleries,
Palm Beach

Galerie Chantal Waynberg, Nancy

Galerie Maurice Garnier, Paris

Galerie Ducastel, Avignon

Rétrospective, Galerie Mitsukoshi, Tokyo
Galerie Tamenaga, Osaka

Galerie Moyon-Avenard, Nantes

Fondation Alec Manoukian, Beyrouth
Gravures, dessins et aquarelles, Galerie Present
Art, Paris

Dessins, aquarelles et lithographies, Galerie
Guérin-Vié, Nantes

Galerie Art-Club, Toulouse

Dessins, aquarelles et huiles, Galerie du Carlton,
Cannes

Le temps qui passe, Galerie Maurice Garnier, Paris
Galerie Marbach, Mulhouse

Galerie du Carlton, Cannes

Galerie Ducastel, Avignon

Paysages, Galerie Maurice Garnier, Paris
Lithographies ; Galerie Ducastel, Avignon

Paysages d’ltalie : dessins et aquarelles, Galerie
Maurice Gamier, Paris

Aquarelles, Galerie Jardim Das Artes, Sao Paulo
Mascarade, Galerie Matignon, Paris

Galerie Moyon-Avenard, Nantes

Manoir du Mad, Bayonville

Mascarade, Galerie Lacydon, Marseille

1978-79 Mascarade, Mitsukoshi, Tokyo

1979

Washington D.C.
Galerie Marbach, Mulhouse
Rétrospective, Celliers, Chateauneuf-du-Pape
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SwitGwgqw wwwnybkpwupwh, Snijhn

Uhgmyn2h wwwjtpwupwh, Quwjw
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duphq
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1989
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1993
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1996

1997

The Everard Read Gallery, Johannesburg
Galerie Lutetia, Koenigstein, Allemagne
Rétrospective, Chateau du Val

Masques, Galerie Matignon, Paris

Art Expo, New-York, Los Angeles

Art Expo, New-York

30 années de dessin,Galerie Matignon, Paris
Oeuvres récentes, Galerie Matignon, Paris
The Everard Read Gallery, Johannesburg
Galerie de la Prévoté, Aix-en-Provence
Galerie Tamenaga, Tokyo

Galerie Mitsukoshi, Tokyo, Osaka

Oeuvre lithographié, Galerie Matignon, Paris
Galerie de Francony, Japon

Galerie Moyon-Avenard, Nantes
Rétrospective, Chateau de Sédiéres

Peintures et aquarelles, Galerie Christiane Vallé,
Clermont-Ferrand

Processions, Galerie Matignon, Paris
Processions, Galerie Lacydon, Marseille
Pastels, gouaches, dessins, Galerie Flora J. Paris
Hommages, dessins et pastels, Galerie Flora J.
Paris

Oeuvre gravé, Galerie Flora J. Paris

Carnavals, Galerie Matignon, Paris
Rétrospective des lithographies, Printemps Ginza,
Tokyo

100 dessins, La Maison des Arts, Antony
Oeuvres sur papier, Galerie Flora J. Paris

Peintures, dessins, lithographies, Printemps Ginza,
Tokyo

Matsuzakaya a Nagoya
Oeuvres récentes, Mainichi Communications
Printemps Ginza, Tokyo ; Aichi, Kobe,

Kurume, Nasu, Niigata, Nagano, Kouchi,
Chiba

Rétrospective, Azumino Jansem Museum,
Azumino et Daimaru Museum, Tokyo

Rétrospective, Navio Museum, Osaka
Oeuvres sur papier, Galerie Matignon, Paris



1996 ‘Lunp qopdbn, UiujGhyh LndjmGhytijzGu
QhGqujh wwltpwupwh, Snyhn, Uj2h, Unpt,
YQupmitk, Lwujm, Ghhquunw, Lwquwn, Unmzh,
Chpw
{tnwhwjwug, UqnuihGnjh dwGutish pwiqupud,
UgnuihGn tt G jpdwpm pwlqupubGtip, Snyhn

1997 <mnwhwjug, LGwyhn pulqupwl, Cuwljw
Qnpdtp priph Ypw, UwwhGynG wwwbpwupuwh,
Qwphq
Btw Uml wuwwnybpwupwh, Utny
UpjinnwGng, UwwnhljnG uwyunytipuupwh,
dwphq
‘Luwnmpinmaitp, Hinpuw d. wnybpuupwh,
Qwphq
huh-t-UnyhGnjh Lunupuwwbnwpub

1997-98 Q- mnuuGuntiunpjul pwiqupwl, Cwpwnp ip
Umiuyjw

1998 QdwbGluplbp tn dhdwdwyuy qhnwGlpupGhp,
UwnhGynG wwwnltipwupuwh, @wphq
Uwquw Dhwy hpwunwpwyympynG, dnpw
d". wuntipwupwh, duphq
Ghlquh wwwntpwupwh, Snijhn

1999  £phunhwl Rugh wwntpuwupwh, Ghdnb
{twnwhwjug, UtG dwl JuGuwunmd, Btpdtpwy
owbljwpGbp, UqnushGnjh dwiubd pwGqupud,
Bwwnlhw

2000 UnwuwybjwpwlmpmmG, UwnnhGynG bt dinpw
d. wuwnytpwupwhGtip, Guphq

Gowdlwpbbp . upwunatyGlp, UgmihGnjh
dwlutid pwliqupwd, Bwuynlihw
Lphunhw( Yunh wwnybkipwupwh, Ykpdng-
dlipwd

2001 QbnuGiupGbp, 3puwiwGnipjul pupbkiwiGkph
wwuntipwupwh, Bnpnn
Gtnwiiunphnp e gdwGlpupGlp, Lynuplhg np
Uwwpinith pwlGqupul, tipdwGhw

Qupnbp, UwwnhGynG wuwnytipwupwh, dwphq

A LUHULNME3NMY

Yuwntidwp dnpd, YwGwgh SwpshGGtp t nhdphn,
Upytun ti wpymGuptpmpymG hpwwnwpuysmpymG, 1995

dwG-Upptip Ywpnht, dwlubkd, dwphgh ‘Unp qupngh
hwyjwpwdm, Mhtn Ywjti hpwwnmwpwysmpymG, -G, 1957

dwlutiy, Smgwhwintiuvh uwunwng, LwhwpwGp

Yea Sung Gallery, Séoul

Atelier, Galerie Matignon, Paris

Natures mortes, Galerie Flora J., Paris

Hotel de Ville d’Issy-les-Moulineaux
1997-98 Musée de I’agriculture, Chartres Le Compa

1998 Dessins et grands formats peintures, Galerie
Matignon, Paris

Saga Fiac Edition, Paris, Galerie Flora J.
Printemps Ginza, Tokyo

1999 Galerie Christian Dazy, Dijon
Rétrospective, Presbyteére Saint-Jacques, Bergerac

Rétrospective, Maison de la Mer, Cavalaire-sur-
Mer,

Dessins, Azumino Jansem Museum, Japon

2000 Mythologies, Galerie Matignon, Galerie Flora J.,
Paris

Dessins, pastels, Azumino Jansem Museum, Japon
Galerie Christiane Vallé, Clermont-Ferrand
2001 Peintures, Galerie I’Ami des Lettres, Bordeaux

Peintures, dessins,
Saarlouis, Allemagne

Musée Ludwig de

Massacres, Galerie Matignon, Galerie Flora J.,
Paris

BIBLIOGRAPHIE

Waldemar GEORGES Corps et visages féminins, Ed. Art
et Industrie, 1955 '

Jean-Albert CARTIER, Jansem, Collection La Nouvelle
Ecole de Paris, Ed. Pierre

Cailler, Genéve, 1957

Jansem, catalogue d’exposition, préface Marcel ZAHAR,
Galerie Hervé, Paris, 1959

Jean-Robert DELAHAUT, Jansem, Ed. Terre d’Europe,
Bruxelles, 1963

Jansem Processions, catalogue d’exposition, Galerie
Hervé, Paris, 1963

Marcel ZAHAR, Jansem, Ed. Pierre Cailler, Genéve, 1964

Jansem Personnages, catalogue d’exposition, Wally
Findlay Galleries, New-York,

Chicago et Palm Beach, 1965

Jansem, catalogue d’exposition, Galerie David et Garnier,
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dwGuby, Mwpp, Smgwhwlntuh uwunwing, Unphu
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dwGutid, Mwpp, Smguwhwnbuh juwwnwing,
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dwGuby, Unpphnw, 8mgwhwnbuh juwuwing, Unphu
Quwplht wwwnybpwupwh, duphq, 1971

dwl dwlutidh Gnp qnpdtpp, 8ngwhwGntuh
Juwnuwing, LEdbyn wwwnybpwupwh, LnGnnG, 1972

Mhtin Uwqup, dwGuby, UGnpt Unpb
hpwwnwpwysmpyniG, UnGnt Ywunin, 1974
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Uhgmynyh wwwnlytpwupwh, Snyhn, 1974
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Uwpuby Quhwp, Ujkp UwlGmlyjuwG hhdGupympjmG,
Pbjpmp, 1974

59

Paris, 1965

Raymond CHARMET, Dictionnaire de I’Art
Contemporain, Ed. Larousse, Paris, 1965

Paintings by Jansem, catalogue d’exposition, The Lefevre
Gallery, Londres, 1966

Jansem Village of the fisherman (A panorama of life on
Burano, a Venetian Island), catalogue

d’exposition, Wally Findlay Galleries, New-York,
Chicago, Palm Beach, 1967

Jansem Venise, catalogue d’exposition, Galerie David et
Garnier, Paris, 1967

Jansem The art of Jansem (La Danse), Wally Findlay
Galleries, New-York, Chicago,

Palm Beach et Paris, 1968

The Ballet Backstage, catalogue d’exposition, Wally
Findlay Galleries, New-York, 1968

Jansem La Danse, catalogue d’exposition, Galerie
Maurice Garnier, Paris, 1969

Harkness Ballet, catalogue, 1969

René HUYGHE et Jean AUDEL, L’ Art et le Monde mod-
erne, Ed. Larousse, Paris, 1970

Oeuvres Graphiques, préface Jean DALEVEZE,
Touchstone Publishers Ltd., New-York, 1970

The art of Jansem La Danse, catalogue d’exposition,
Wally Findlay Galleries, Chicago, 1970

Jansem La Danse, catalogue d’exposition, Galerie TAME-
NAGA, Tokyo et Osaka, 1971

Jansem Corridas, catalogue d’exposition, Galerie Maurice
Garnier, Paris, 1971

Recent Paintings by Jean Jansem, catalogue d’exposition,
The Lefevre Gallery, Londres, 1972

Pierre MAZARS, Jansem, Ed. André SAURET, Monte-
Carlo, 1974

Jansem Rétrospective, catalogue d’exposition,
Mitsukoshi, Tokyo, 1974
Jansem, catalogue d’exposition, préface Marcel
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